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L’amplificateur Kanéda
classe A
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(17¢ partie)

Jean Hiraga

La haute fidélité a pour but final une impossibilité, consistant @ tenter de reproduire les sons
dans leur environnement acoustigue d'origine, dépassant ainsi les notions d’espace el de temps.
L'audio maitrise diverses technigues, technologies et « know-how » électro-acoustiques acquis
par l'expérience. La haute fidélité, elle, concerne la reproduction de |’art sonore qu'est la musi-
que, 'audio en érant les moyens.

Technigue d’un coté, musique de "autre, technigue au service de la musique, tout cela exige
une passion, une bonne connaissance de ces dewx matiéres. Depuis les débuts de l'enregistrement
sonore, les prétentions ont toujours été les mémes. Dés 1920, on a pu assiter d des comparaisons
« direct-musigue enregistrée », exécutées @ New-yvork ou d la salle Plevel de Paris. Méme a cetle
épogue, les phonographes 4 cylindre annongaient déjd des publicités tapageuses, de style tout @
Sait identigue a celles que 'on peut rencontrer aujourd hui, du genre « réalisme total, 'orchestre
est devant vous, etc. ». Mémes prétentions, mémes buis et une infinité de moyens de s’y prendre
pour essaver de s'en rapprocher le plus prés possible, La haute fidélité, doit, théoriguement, étre
capable d'apporter & I"auditeur 'illusion parfaite de la réalité sonore ou, faute de mieux, un trés
haut degré de satisfaction, un enrichissement culturel et une source de loisirs découlant d'une
grande passion pour la musigue. Dans la réalité, on sait @ quel point il est difficile de porter un
Jugement exact sur le degré de réalisme sonore d'un systéme de reproduction haute fidélité. Le
Jugement porté sur un certain type de reproduction sonore varie d'un sujet @ un autre, d’un
moment a un autre. Il est influencé par la distance enceintes/auditeur, par les caractéristiques des
enceintes, par 'acoustigue de la piéce. Un chef d'orchestre, parfaitement capable de discerner les
plus petits écarts de hauteur de son ou de niveau dans son orchestre peut se trouver absolument
incapable de porter un jugement valable sur une chaine ou de pouvoir ajuster les délicats réglages
d’un systéme quadri-amplifié.

1l en est de méme pour le preneur de son qui, bien gu'habitué & écouter des sons réels pourra
considérer comme « vrai » un certain (ype de mixage n'ayvani rien d voir avec la réalité sonore.
Quelques habitués a des systémes de reproduction trés évolués, peuvent, loul en avant incontes-
tablement de nombreuses qualités d'analyse physique et musicale des sons, avoir des « gotls »
différenis, des « siyles d'écoute » personnels, chacun d'entre-eux étant souvent persuadé éire le
seul @ ne pas se tromper,



Entre 1960 et 1970, les japo-
nais, amateurs comme construc-
teurs, avaient encore beaucoup &
apprendre. C'est pourquoi beau-
coup d'entre-eux prenaient pour
référence les travaux et les pro-
duits provenant d'Europe ou des
U.S.A. Une bonne partie des
premiéres enceintes « haute fidé-
lité » congues au Japon au cours
des premitres années de la sté-
réophonie procuraient un équili-
bre sonore pour le moins bizarre,
porié souvent vers |'aigu. Assez
longtemps, on supposa (en
Europe notamment) qu'il s'agis-
sait d'un équilibre mieux adapté
4 la « musique japonaise » et
aux oreilles des exiréme orien-
taux. En réalité, il s"agissait tout
simplement du fait que les nou-
veaux (weeters de ['époque
étaient montés sur des ensembles
deux ou trois voies sur lesquels
on se souciait plus de la linéarité
de la courbe de réponse
niveau/fréquence que de | équili-
bre subjectif général. La lancée
des tweeters 4 haut rendement,
des cellules équipées de pointes
lectrices & profil elliptique
« améliorant ["aigu » n’allaient
pas arranger les choses, du
moins pendant cette période de
transition, d'apprentissage.
Depuis, on & pu remarquer que
des progrés ont é1é énormes ont
é1é effectués de ce clté, que ce
soit & propos de l'industrie de la
haute fidélité ou du cbté ama-
leur.

Or, il semble qu'en Europe, ce
sens de 1'équilibre sonore, cette
sorte de « loi des 400 000 » se
perde peu 4 peu , du moins pour
ce qui concerne une certaine
catégorie d'amateurs et de petits
artisans en haute fidélité.

En parcourant les salons et
salons paralléles de la haute fidé-
lité des années TB-E3 on n pu
remarquer (sans devoir pour
autant &tre un grand expert en la
matiére) l'extrdéme déséquilibre
sonore de certaines installations,
ceci au point que celles-ci
auraient pu se trouver ridicules si
elles avaient été exposées 15 ans

auparavant, dans les salons du
Quai D"Orsay (ol se tenaient les
premiéres manifestations du Fes-
tival du Son). Pour en wvenir
aux constatations faites plus
haui dans I"introduction de cei
article, il est assez incroyable de
constater que, dans un pays oi il
est relativement facile d'écouter
un orchestre, un opéra, un chan-
teur (en direct, bien entendu), un
concepieur, un insiallaieur ei
méme un auditeur ne puissent se
rendre compte immédiatement
de défauts « gros comme des
maisons », C'est I'exemple du
systéme sur lequel la chanteuse
donne I'impression immédiate,
{qui ne demande aucun temps de
réflexion) d'avoir wune pince &
linge lui serrant le nez », « une
pomme de terre bouillante dans
la bouche » et qu'elle « chante
dans un tuyau ». Cet exemple
n'illustrant qu'une petite partie
des impressions ressenties &
I'écoute. Or, il est difficile pour
un amateur passionné de hi-fi
mais encore peu expérimenté de
savolr s'll s'agit vraiment de la
conséquence de réglages diffici-
les, réalisés « en vitesse » sur un
systéme d'écoute congu normale-
ment pour un appartement (ce
qui est possible). Savoir si la per-
sonne présentant le sysiéme se
rend vraiment compte ou non
des défauts constatés, avouer ou
ne pas avouer les reconnaitre
#tant un autre probléme.

Bien plus souvent que 1'on
pourrait le croire, de nombreux
maillons de qualité ne sont pas
utilisés au maximum de leur
potentiel. Ce qui est navrant, en
particulier lorsque gque 1"on
s'apergoit que le passionné, un
salari¢ moyen, hésite entre
I'achat du maillon X & 7 000 F et
du maillon Y 4 9 200 F, sans se
rendre compte pour autant gue
son sysléme, pourtant composé
de bons maillons, est loin
d'atteindre le confort d'écoute et
la qualité d'appréciation musi-
cale d'un vieux poste de radio
des années 50.

Pour en revenir au montages

Kanéda, décrits en France, mon-
tés par des centaines de passion-
nés grice & 'importation des
composants nécessaires A sa réa-
lisation et les descriptions faites
dans les pages de L'Audiophile
n'ont pas posé de probléme
majeur du cbté réalisation
comme mise au point. Entre
temps, les amateurs ont pu néan-
moins s'apercevoir qu'd partir
d'un méme schéma de base, les
varianies de ciblage, de compo-
sants, de précision de tri ou
d'appairage, d'alimentation, on
pouvait obtenir des résultats
d'écoute compris entre le médio-
cre et I'exceptionnel. Du méme
coup, Kanéda démontrait lui
aussi |'importance de petits
détails jugés comme secondaires
ou sans influence possible sur le
résultat d'écoute.

Les montages Kanéda sont des
montages destinés aux amateurs
désireux de réaliser eux-mémes
des appareils permettant d'obte-
nir un trés haut niveau de qualité
subjective. Les quelgues rares
européens ef frangais ayant eu la
chance d"écouter ces maillons au
Japon ont toujours été trés
impressionnés par les résultats
d'écoute. D'autres ont assuré
que le résultat d'écoute n'avait
rien & voir avec ce que I'on obte-
neit en France, & quelques excep-
tions prés.

L’ensemble de toutes ces cons-
tatations reste cependant trés
positif. En France, certains pas-
sionnés ont pu, eux-aussi, obte-
nir des résultats trés promet-
teurs, se¢ détachant parfois trés
nettement du « peloton » de t8te
constitué des maillons les plus
prestigieux. Grilce & ce peloton,
certaing défauts ont pu 8tre déce-
lés et ont eu pour conségquence
des améliorations, cette remar-
que étant réciprogque.

Arriver i de trés bons résultats
en haute fidélité ne demande ni
des oreilles d'or, ni le cerveau
d’Einstein, ni le poriefeuille du
banquier. Le célébre et modeste
amateur japonais Tanaka |'a
démontré depuis fort longtemps
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Fig. | : Amplificateur Kanéda, classe A, 50 W + 50 W, seconde version (1974). Section amplificatrice.

déja. Pourtant, des construc-
teurs connus lui demandent con-
seil, lui demandent de porter un
jugement sur tel appareil, ce qui
semble ridicule lorsque I'on
pense qu'un gros industriel japo-
nais posséde toujours plusieurs
« grosses tétes » en haute fidé-
lité, qu'il posséde des audito-
riums remarquablement bien
équipés.

Si le jugement final porté sur
un systéme de reproduction trés
évolué concerne aussi une ques-
tion de « goilt personnel », ceci
ne représente en fait que la trés
petite petite part « d'esthétique
sonore » d'un ensemble ressem-
blant « comme deux gouttes
d'eau» & la réalité sonore.
L'appréciation étant subjective,
varie donc, dans une certaine
mesure, d'un individu 4 un
autre. D'autre part, la technique
de prise de son 4 deux micropho-
nes n'est que le début d'une lon-
gue chaine électro-acoustique
qui déforme la réalité sonore de
fagon définitive. On ne peut
donc prétendre en dépasser ses

limites. Dans ces conditions, il
est normal de penser que I"audi-
teur n’ayant aucune connais-
sance ni de la sonorité du violon
enregistré sur le disque, ni de
I'acoustique dans laquelle a été
effectué 1'enregistrement, ni de
la sonorité propre des micropho-
nes, de la table de mixage, de
I'amplificateur de gravure, de la
machine 4 graver ou du du pres-
sage puisse prétendre que ce vio-
lon présente telle ou telle colora-
tion. En fait, il existe des métho-
des que I'on pourrait appeler de
« réciprocité » qui permettent
d’établir de fagon irréfutable la
présence de défauts, de colora-
tions. Un amplificateur, dans un
cas, peut manguer de « subti-
lité », en ne reproduisant qu'une
petite quantité d’harmoniques
contenus dans le signal. Un autre
peut en « rajouter », produire
un son « dur » ou « mou », les
méthodes de comparaison et une
écoute attentive permettant de
déterminer avec une précision de
plus en plus grande la personna-
lité sonore de chaque appareil.

Par effet de décantation, on peut
alors éliminer une grande partie
d'appareils et continuer les
investigations. C'est alors que
I'on s'apergoit jusqu'a quel
point il est possible de poursui-
vre ces recherches, que 1'on peut
se rendre compte jusqu'a quel
point l'oreille est sensible aux
nuances les plus délicates.

Une seule note de piano ou de
flute écoutée & travers différents
amplificateurs peut permettre de
déterminer non seulement que
les résultats sont différents les
uns des autres mais que tel
amplificateur a tendance 4 « rac-
courcir » la fin de la note, tel
autre procurant un son moins
stable, plus porté vers 'aigu ou
bien plus « léger » ou « moins
propre ». Pour ces tests compa-
ratifs, certains disques sont si
difficiles que l'on arrive prati-
quement & la conclusion du
signal qui « passe» ou ne
« passe pas ». Dans un cas,
négatif, on entend des médium-
aigus sortant par « paquets »,
Dans 1'autre, positif, cela
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Fig. 2 : Effets de la température sur les paramétres du transistor & effer de

champ et recherche du meilleur paint de travail.

devient une multitude de sons
bien distincts les uns des autres,
Dans un cas, négatif, on ne
s'apercoit pratiqguement pas de
I'effet de vibrato, de 'amplitude
de celuici. Dans I'autre positif,
non seulement celui-ci est parfai-
tement pergu, mais on ressent
encore cet eflet indéfinissable de
modulation, faible mais percep-
tible, de pression de I'archet sur
les cordes.

L'amplificateur classe A
Kanéda 50 W + 50 W, dix
années aprés sa parution, reste
encore une référence, que ce soit
pour la revue japonaise « Radio
Experimenter's Magazine » qui
a publié depuis plus de B0 mon-
tages Kanéda ou pour des mil-
liers d'amateurs japonais.
Comme cela avait été dit souvent
dans ces pages, le mariage de
celui-ci avec "enceinte Onken est
exceptionnellement bon. A notre
connaissance, ¢ & condition
d'avoir eu 1'occasion d'en écou-
ter un « vrai » au Japon, c'est le
seul amplificateur qui soit capa-
ble de reproduire simultanément
une quantité aussi grande de
sons de nature trés différente les
uns des autres, ceci avec un effet
d’influence d’un son sur un autre
aussi faible. En plus de ces quali-
tés, ses performances dynami-
ques dépassent largement la con-
currence. Par rapport 4 ses 50
walls mesurés, c'est aussi le
« plus puissant » subjectivement
parlant. C’esi encore le seul

capable de produire un effet
aussi marqué de superposition de
sons hyper-consistants, tenus,
mats sur des sons infiniment
doux, lointains el continus,

C'est aussi le seul que la plus
grande majorité des construc-
teurs japonais n'ont jamais osé
traiter de « petit bricolage
d'amateur », la meilleure expli-
cation &ant que la plupart
d'entre-eux  s"étaient fortement
inspirés de ses montages diffé-
rentiels & couplage direct.

Tandis que le préamplificateur
Kanéda, du moins dans sa
seconde version proposée dans
L'Audiophile sous une forme
remaniée et améliorde n'a pas
posé pas de problémes pratiques
de réalisation et de mise au
point, il n'en n*est pas de méme
pour ['amplificateur Kanéda
classe A SOW + 50 W .

Le schéma de base de la partie
amplificatrice de celui-ci est sim-
ple. On le trouvera sur |a figure
1. Tr 1 et Tr 2 étaient & I"origine
des 25K 30A G tandis que Tr 3
el Tr 4, régulateurs de courant,
n'étaient & 'origine qu'un seul
transistor, Tr 3, monté avec une
diode régulatrice D |.
L'ancienne version est parue
dans le n® 30 de L'Audiophile.
Les transistors de sortie, sur la
premiére version étaient les pai-
res complémentaires 25D 218 et
25A 649, disponibles en boltier
TO 3. En 1972, la fabrication du
2SA 649 [ul arréiée. Ce ful le

premier obstable. Ces paires
étaient réputées pour leurs quali-
iés subjectives : finesse du son,
trés bon équilibre sonore,
absence de distorsion subjective
et naturel de 'aigu. En 1974,
Kanéda remplaga Tr | et Tr 2,
transistors & effet de champ par
une paire en boitier unique, le
transistor d'origine américaine
2N 3954. La raison principale
n"était pas la disparition des 25K
J0A GR, mais un probléme
d'instabilité thermique. 11 avait
déja été dit 4 ce sujet que
I"'amplificateur, monté dans un
chilssis standard d'origine Suzu-
rando (un petit fabricant de
chilssis pour amateurs, la plupart
destinés aux applications haute
fidélité 4 tubes), était assez com-
pact et que ses nombreux radia-
teurs dégageaient une chaleur
assez conséguente, [l en résultait
des problémes divers au bout de
quelgues mois d'utilisation.
C'est d'ailleurs la premiére rai-
son pour laguelle ce circuit ne fut
pas décrit dans ces pages.
Kanéda n'avait pas é&é sans
remarquer qu'en remplagant In
paire différentielle 2SK 30A GR
par le transistor double 2N 3954,
le résultat subjectif n'était pas le
méme. En plus, il existait une
différence de timbre selon 'ori-
gine des 2N 3954, tous d'origine
américaine mais de conception
parfois différente (substrat uni-
que, substrals séparés et appai-
rés). Les 2N 1954 disponibles au
Japon étaient les National Semi-
conductor, les Analog Devices,
les Solitron ainsi que quelques
autres marques, Le National
Semiconductor bien qu'assez
bon dans |'ensemble ne procurait
pas un son aussi « ouvert » que
la paire 25K 30AGR. Faule de
mieux, Kanéda opta finalement
pour la version 2N 3954 de Soli-
tron, beaucoup plus agréable &
I'écoute et au médium moins
« coincé ». Sur le plan de la sta-
bilité, on connait certainement
les possibilités remarquables de
ce transistor pour c¢ qui con-
cerne la précision d'appairage



